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“O Fado ndo se ensina, ndo se aprende,
Euma espécie de duende,

Que domina a nossa alma,

Que invade a nossa calma,

E que mesmo esquecido,

Vive num canto escondido,

A espera da sua hora.

O Fado é a cor do sentimento
Pode ser dor e lamento,

Mas também ¢é alegria,

E paixdo e fantasia,

E aquilo que nds somos,
Nossas vidas, nossos sonhos,
O que eu fui e o que fizermos.

Quem vé o Fado como coisa do passado,
Nao entende que esse Fado é o agora do fu-
turo, E até o traz na alma quem nao quer,
Nao se manda no querer, nem se é dono
da paixdo!”

E com estes versos de Fernando Girio,
que gostaria de comecar 0 pequeno
texto que aqui partilho convosco. Falar
sobre o Fado parece tao facil, mas ¢ tao
dificil...mesmo para quem o “vive” in-
tensamente ha trinta anos.

Nestes versos considero que encon-
tramos uma das mais belas descricoes
do que ¢ o Fado, da sua magia, sempre
antiga, sempre nova, sempre tnica, que
desperta paixdo e que encanta a pri-
meira audicao seja quem for, de que
idade for, de que nacionalidade for,
como tantas vezes o sentimos nas casas
de Fado, ou nos palcos dentro ou “fora
de portas”, enfim, por esse mundo fora.
Ha quem o sinta desde crianga, outros
que fingem nao sentir por preconceito
ou despeito, outros que s6 descobrem
0 quanto o sentem e vibram ao escutar
porque estao longe ¢ porque a saudade
lhes fez despertar esse amor!

Somos um povo muito privilegiado por

sermos agraciados com uma tradicao
oral e imaterial como ¢ o Fado! Tao sim-
ples ¢ a0 mesmo tempo tao “rico” na sua
esséncia! E neste privilégio temos igual-
mente muita responsabilidade por fazer
chegar o Fado aos mais jovens, por tratar
com muito respeito todo o legado que
nos foi deixado!

Ao mesmo tempo, como é fantdstico ver
como o Fado tem sempre capacidade de
se renovar, reinventar, de acompanhar o
tempo e a sociedade, de se deixar fundir
em tantas experiéncias, e conseguir vir
sempre ao de cima “como o azeite”, por-
que é tao puro e tdo verdadeiro, que sé
com os privilegiados pelo seu “duende’,
conseguem que tudo seja Fado mesmo
nas experiéncias mais distantes que pos-
sam explorar!

Esséncia, Verdade, palavras-chave no
Fado! E partilho aqui também um pen-
samento para todos os jovens aprendi-
zes deste maravilhoso “oficio” de cantar
o Fado, a todos os que descobrem o seu
amor ao Fado, a sua esséncia fadista,
mais que a voz, a boa voz que possam ter,
maior deve ser a concentracio em conhe-
cer a esséncia, a Historia e as historias do
Fado, conhecer as raizes, “beber” os co-
nhecimentos apreendidos nas casas de
Fado ou nas tertulias, a verdadeira “esco-
Ia”, muito mais do que aprender apenas
com gravagoes dos discos ou com os vi-
deos do YouTube, tendo como preocupa-
¢do aprender bem as melodias dos fados
tradicionais ¢ dos outros fados para de-
pois encontrar o seu “estilar”, aprofundar
a conteng¢ao em vez do “fogo de artificio”,
procurar encontrar o verdadeiro sentido
da palavra e da historia que se esta a con-
tar, procurar o seu proprio repertorio, e
desviar desde cedo a tendéncia de imitar
as suas referéncias, tudo com o objetivo
de encontrar o seu cunho pessoal, a sua
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propria voz e o canto da sua alma, a sua
propria Verdade!

E temos melhor professor vivo do que o
que aqui encontramos nesta mesma capa
da “Fadista”» Camang!

Aproveito para aqui expressar a minha
admirac¢io profunda, o meu Amor fadis-
ta a esta grande referéncia, Camané, que
para mim ¢ desde crianca um dos meus
mais queridos “professores”, uma vez que
devotamente me considero uma das suas
maiores fas, ouvindo milhoes de vezes os
seus discos, 0s seus concertos € nalguns
momentos de sorte, algumas das suas
aparicoes em casas de Fado!

Obrigada, querido Camané pelo Fado que
és, por toda a entrega, pureza e verdade,
e pelo tanto que nos das e nos ensinas!
Sempre!

E assim termino esta partilha de pen-
samentos, algo dispersos, que acima de
tudo gostaria de partilhar com os mais
jovens, com mais alguns maravilhosos
versos cantados pelo Camané, os versos
finais do Fado da Tristeza, da magnifica
Manuela de Freitas, que tdo bem resume
0 maior ensinamento a todos que desco-
brem a sua paixao e fazem do canto a sua
expressao! Eu procuro nunca me esque-
cer, sempre que fecho os olhos e canto:

“Canta da cabega aos pés,
Canta com aquilo que és,

S6 podes dar o que é teu!”

Fado da Tristeza, Manuela de Freitas 7
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A O A O Entrevista

FADISTA 4

Camaneé entrevista de carreira

por Associacdo Fado Cale

Bem-haja Camané, por ter aceite o convite para esta entrevista
¢ pela disponibilidade.

Tendo em conta a historia de familia, desde o bisavo José Julio
Paiva, a0 avo ¢ pais que trauteavam uns fados por casa e do es-
polio de vinis de fado que tinham, foi facil entender ¢ aprender
a gostar de fado?

Nao foi muito facil, comecei a ouvir fado com 7 anos, quando
estive doente em casa durante um més e fui ouvindo os discos
que tinhamos, dois discos dos Beatles, um disco do Frank Si-
natra e outro do Charles Aznavour, que ouvi compulsivamente
até que passei para outras musicas, ¢ realmente o que havia la
em casa eram maioritariamente discos vinis de fado. Ao inicio
soou muito estranho, depois comecei a interiorizar e a perce-
ber a logica dos fados tradicionais, e a decorar as musicas.

0 seu pai tinha um bom entendimento sobre essas questoes, de
composicoes e de estruturas métricas?

Sim, ele sabia muito sobre fado ¢ frequentava muitas coleti-
vidades, onde estavam normalmente os poetas populares que
escreviam, quadras, quintilhas, sextilhas, decassilabos para
fados tradicionais, e que na altura escreveram também para
mim, com 8/9 anos, com letras adaptadas a minha idade. Exis-
tiam vdrias versoes, por exemplo do Fado Cravo, cantado pelo
Marceneiro, pela Amalia, outro do Carlos do Carmo, varios fa-
distas, todas com letras diferentes.

0 poema Triste Sorte de Joao Ferreira Rosa ¢ o seu favorito?
Sim, para cantar ¢ o que eu gosto mais. Talvez um dia mais
tarde va buscar umas sextilhas novas.

O proprio Marceneiro, quando fez o Fado Cravo, fez com uma
letra e passados uns anos cantou com outra. Ou seja, cantou
outra historia. E incrivel o que o fado tradicional permite fazer.
Depois, também depende do registo emocional de cada poe-
ma, da narrativa que se vai contar. A musica adapta-se a essa
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dimensao poética.
Eu cantava aqueles fados tradicionais,
como o Rosita, ¢ aqui nesta fotografia, o
Rodrigo e o Antonio Chainho, que produ-
ziu um disco meu aos 13 anos. Eu ia mui-
to aos fados, ao Picadeiro a Cascais, onde
estava sempre o Antonio Chainho, ia ao
Forte Dom Rodrigo também, ouvia muito
o Rodrigo, na altura estavam ld grandes
fadistas, o0 Manuel de Almeida, a Maria Ar-
manda, ia também ao Arreda, onde tocava o
José Pracana, de vez em quando encontrava
o Alfredo Marceneiro, eram noites fantdsti-
cas. Essas pessoas que eu ouvia nos discos
de fado encontrava-as nas casas de fados,
como a Amdlia Rodrigues.

Havia uma proximidade muito grande
nessa altura, havia muitas casas de fado
em Cascais. As vezes, ao fim de sema-
na, ia com os meus pais a praia duran-
te o dia, e depois a noite famos todos
aos fados, era fantastico. Foi a minha
escola, foi a forma de eu aprender, de
ter as minhas experiéncias.

Segundo os registos, a Ada de Castro
foi a primeira fadista que ouviu quase
em formato de espetaculo, numa casa
de fados, que experiéncia recorda?
Sim, foi a primeira vez que ouvi uma
fadista cantar tantos fados seguidos,
talvez uns 15, fiquei admiradissi-
mo, cantou mais de uma hora, foi
uma noite incrivel. Foi no Copos Bar
em Cascais, “foi uma noite do outro
mundo”.

Depois foi com ela a Alemanha com 10
anos, foi um convite?

Sim, foi. Tinha 10 anos e a convite do
Consul que frequentava o Copos Bar fo-
mos a Coldnia fazer um espetaculo, foi
uma experiéncia fantastica. Foi a pri-
meira vez que andei de avido, o meu pai
também foi e ficAamos em casa do Consul,
penso que em Diisseldorf, e depois fomos
para Colonia, onde foi o concerto. Era um
espetaculo para emigrantes, foi uma sen-

sacao muito engracada, fui muito bem
tratado. As pessoas percebiam que eu nao
era um profissional, apenas que estava li-
gado ja aos fados com aquela idade.

Em 1979 o seu repertorio ja somava 15
cancoes originais e entre os 12 ¢ 0s 14
anos ja gravara 4 singles ¢ um LP. Como ¢
que surgem estas gravagoes?

Foi uma ideia das editoras, que me convi-
daram para fazer um disco, ¢ eu ¢ 0 meu
pai achamos graca. Foi uma experiéncia,
que acabou por ficar registada. Sao dis-
cos que tém a ver com alguém que estava
em fase de aprendizagem. Os meus dis-
cos a sério comecaram realmente na fase
adulta em que eu faco o primeiro disco na
EMI, que agora ¢ a Warner.

Quando regressa aos fados em 1985, de-
pois de cumprido o servico militar, fixa-se
no Fado Menor, foi a convite do Alcino Fra-
7407

Foi, ele e o Carlos Zel. Nessa altura ainda
estava na duvida se voltava a cantar ou-
tra vez. Estava a estudar e também a fazer
outras coisas, e houve a transicao de voz,
e nao tinha ainda a certeza.

Sentir esse convite ¢ apoio foi determi-
nante para continuar?
Sim, depois nessa fase em que eu vou

N

para o Fado Menor, cruzo-me com muita
gente, como o José Fontes Rocha, o Pa-
quito, onde aprendi muito. E eu escutava
toda a gente, o que é que tinham para me
dizer. Aprendi com todos. E havia uma
grande disponibilidade. As noites eram
muito longas, acabavam sempre muito
tarde. Era espécies de tertilias onde todos
se encontraram a partir das 2/3h da ma-
nha até as 6h. Tocavamos e cantdvamos
uns para os outros. Era fantastico.

Esteve também no Forcado, no Senhor Vi-
nho, ¢ a partir 1997/98, com o0s espeti-
culos deixou naturalmente de frequentar
da mesma forma as casas de fado. Nao ha
muito tempo, numa entrevista, a Maria
da Fé¢ disse: “quando quisesse voltar, que
a casa estava disponivel”. Pensa voltar as
casas de fado?

Ja aconteceu ir a uma casa de fados e can-
tar, e acho que consegui de alguma forma
transmitir aquilo que aprendi. Foi a mi-
nha escola, foram muitos anos a cantar
em casas de fado, e devo-lhes muito des-
sa aprendizagem, que depois transportei
para os palcos. No entanto nio me ima-
gino a ir para uma casa de fados cantar
todas as noites.

Considera que nessa aprendizagem que
teve com toda a gente, também a Amadlia e
o Carlos do Carmo foram importantes na
conducio do caminho artistico certo?
Sim, lembro-me de ir ao Faia com 10
anos e o Carlos do Carmo receber-me
muito bem e estar presente ao longo de
todo o meu percurso. A Amalia foi quem
de alguma forma me indicou, conta Da-
vid Ferreira. Houve um telefonema de
Amdlia a falar de mim e passados 3 ou
4 dias surge um convite para eu gravar o
primeiro disco na EMI/Warner. Portanto,
foram pessoas que me apoiaram. O Car-
los claro, foi meu amigo também, a
vida toda.

Ja gravou “Camané, Canta Marcenei-
ro”, ¢ um fadista especial para si?
Sim, para além da voz, a musica prin-
cipalmente ¢ a forma de cantar o re-
pertorio que escolhia.

Conheceu-o?

Muito pouco. Houve uma vez que eu
entrei no Arreda, tinha uns 10 anos,
tive vergonha de falar e fugi dele.
Sentei-me numa mesa em que esta-
vam a Amalia, o Carlos Conde, o Julio
Vieitas e uma série de gente. Cum-
primentei a Amalia, ela, como eu era
uma crianga, foi muito simpdtica. Eu
acho que ela sabia que eu cantava.
Isto é, eu ¢ que sabia que ela cantava, nao
me interessava que ela soubesse, interes-
sava era que eu fiquei ao pé dela, deu-me
um beijinho e tudo. Mas do Marceneiro
tive vergonha. Uns tempos mais tarde
encontrei-o a porta da Adega Mesquita,
naquelas matinés de fado, finais de tarde,
vinha acompanhado e apresentaram-mo.
E uma das pessoas mais incriveis do fado.

Falando em matinés, as tardes no Teatro
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FADISTA 6

Sim. Foi numa altura em que havia uns domingos de pausa
no teatro, ¢ 0 Joao Mota ¢ a Aldina Duarte decidiram organizar
uns finais de tarde de fado, foi fantastico porque as pessoas
que iam assistir, normalmente nao iam as casas de fado. Foi
também uma grande descoberta, dessa geracio mais nova, era
uma época em que o fado
nao estava tdo na moda
como hoje. Eu sou daque-
les miudos que, apesar de
nunca ter utilizado essa
expressao, sofreu de algum
bullying, por ser fadista,
em varios aspetos. Eu sa-
bia que havia dois lados
do fado, um lado cheio de
bom gosto, de expressao,
com uma estética incrivel
e musicalmente fantdsti-
ca. Mas as pessoas ndao sa-
biam, porque era um meio
fechado, e existiam fadis-
tas muito populares, como
Carlos do Carmo, a Amdlia
Rodrigues, mas por outro
também existia um certo
preconceito, por questoes
politicas injustas, de algu-
ma forma. Havia pessoas
de todos os meios, porque
o fado era uma musica de
todos.

Sim. No inicio do meu per-
curso, ela ajudou-me mui-
to nos primeiros discos
que eu gravei na EMI/War-
ner, na escolha de reporto-
rio e inclusive na escrita de
alguns fados.

A Manuela ja conhecia, porque ia ouvir-me cantar no Faia,
entrava s6 na altura em que eu ia cantar. Sentava-se sempre
numa mesa, que entrando na porta do lado direito, ficava em
cima de uma escada, nunca mais me esquego. O José Mario co-
mecou a ir depois.

Quatro ou cinco anos antes da fase do Teatro da Comuna, uma
vez ao sair do Faia, desci a rua da Barroca e na rua Didrio de
Noticias iam a descer o José Mario e o Carlos do Carmo, que me
o apresentou. O José Mario estava a fazer um espetaculo com o
Carlos do Carmo na altura, no Teatro Sao Luiz, que eu por aca-
so tinha ido ver no dia anterior, foi engracado. Mais tarde, eu
ainda nao tinha editora, falei com o José Mario, depois de ele ja
ter ido algumas tardes ao Teatro da Comuna assistir a0s nossos

espetaculos, e falei com ele para saber se queria produzir um
disco comigo e ele aceitou, foi fantdstico da parte dele. O José
Madrio foi uma das pessoas mais incriveis, porque ndo sendo
do fado, queria que o fado fosse aquilo que realmente era. Ele
tinha uma ligacdo ao fado que ndo era muito normal para uma
pessoa de outras dreas. E teve tempo. Porque havia pessoas que
ndo tiveram esse tempo, mas ele teve, para conseguir gostar
do fado, apaixonar-se por
ele, percebé-lo, senti-lo,
conhecer a estética, uma
série de coisas. Ele fez re-
construgoes incriveis de
alguns fados tradicionais,
com arranjos extraordind-
rios, nunca saindo daquele
ambiente.

Sim, alids os arranjos do José
Mdrio tinham sempre em
conta a participacao de to-
dos, era um trabalho que se
ia reconstruindo, modifican-
do, na procura do melhor.

Foi ideia do José Mario, foi
uma solucao, por falta de
baixista. O José Mario lem-
brou-se do Carlos Bica, que
ja tinha participado no es-
petaculo do Carlos do Car-
mo uns dois ou trés anos
antes, que ele tinha diri-
gido. A ideia da utilizacao
do contrabaixo acabou por
ficar permanente. O Carlos
Bica vivia em Berlim e fazia
os concertos que tinhamos no norte da Europa, na Holanda, na
Alemanha, e algumas tournées. Em Portugal, era o Paulo Paz.

Houve um primeiro convite na “Grande Noite” do Filipe La Fé-
ria, em que participei nalguns programas de televisao e depois
houve o convite para fazer a peca de teatro “Maldita Cocaina”
que durou um ano. Niao ¢ bem a minha forma de estar na mu-
sica, mas foi importante para mim, porque eu estava habituado
de facto a cantar nas casas de fado, com menos pessoas. Tive
de aprender muita coisa. Ajudou-me a enfrentar alguns me-
dos. Foi uma experiéncia muito boa, conheci muita gente, mas
depois regressei as casas de fado. Voltei a tentar encontrar o
repertorio certo para comecar a gravar o primeiro disco a sério.



Recordacoes sobre o primeiro concerto a
solo, no Teatro da Trindade?

Acabou por ser uma pequena tournée,
com estreia no Teatro da Trindade, que
estava cheio, uma ida a Vigo, Espanha,
a0 ar livre, também com boa adesao, e no
Teatro Carlos Alberto no Porto, que s6 ha-
via talvez perto de 70 pesso-
as, foi normal, estava mesmo
no inicio.

Dos registos, entre EP’s, Sin-
gles e Albuns, contabilizam-
-s¢ pelo menos 21 discos
produzidos? Ja tem previsto
um novo trabalho?

Nao sei ainda. Estd previsto
comecar a trabalhar, come-
car a pensar. Mas ainda ndo
teve inicio. Tenho pensado
nisso, tenho pensado com
quem vou falar, com uma
série de pessoas que eu gos-
tava que fizessem parte.

Como ¢ cantar acompanha-
do de orquestras?

E fantdstico. J4 estive com a
orquestra do Metropolita-
no e com varias orquestras
em Portugal. O José Mario,
o Bernardo Moreira, o Pedro
Moreira e uma série de pes-
soas que participaram em
trabalhos meus, foram fa-
zendo arranjos de orquestra,
porque de vez em quando
surgem convites. Também
ja estive com uma filarmoéni-
ca de mitdos no norte, com
arranjos em 4 ou 5 fados,
foi uma experiéncia 6tima.
A ideia, com os arranjos, ¢é
que se torne musicalmente
em fado, mas com mais ins-
trumentos. Ha tempos, com a Orquestra
Sinfonica de Viena, no Musikverein, o
maestro percebeu o swing do fado e to-
cou incrivelmente os fados tradicionais.
Também com a Orquestra Chinesa de
Macau, no Centro Cultural de Macau, com
instrumentos completamente diferentes,
mas com uma sonoridade fascinante, e
tudo aquilo funcionou, o fado Bailado
entre outros tradicionais.

Esperava cantar um dia poemas nas com-
posicoes musicais do seu bisavo?

Ndo, eu sabia muito pouco sobre o meu
bisavd. Ndo o conheci pessoalmente. Foi

muito gratificante poder fazé-lo. E com
um poema do Fernando Pessoa “Aqui es-
ta-se sossegado” e o “Conta e tempo” de
Frei Antonio das Chagas, um poeta mui-
to antigo. O “Aqui estd-se sossegado”, foi
uma ideia do José Mario, que depois deu
titulo ao disco com o Mdrio Laginha tam-

bém, mas a ideia antecede este disco.

O meu bisavo vem da Murtosa para Lis-
boa e ainda tinha aquela influéncia do
fado de Coimbra, quando fez essa miisica.
O “Conta e tempo” foi o primeiro alexan-
drino ou decassilabo que se fez no fado.
O Marceneiro fez muitos a seguir, mas
0 meu bisavo esteve nessa criagdo. Fez
muito poucos, teve uma carreira curta,
porque se dedicava a vdrias coisas.

Ja teve outras experiéncias no campo
musical, em projetos como 0 “Humanos”
ou participacoes como o tema “Fotos de
Fogo”,“Xutos ¢ Pontapés «” Rodrigo Leao”,

entre outros. Gosta desses registos?
Gosto de participar, porque sao projetos
pontuais. No “Fotos de Fogo”, juntar-me
ao Carlos do Carmo com o Sérgio Godi-
nho ¢ o Ricardo Rocha foi uma experi-
éncia extraordinaria, o tema ¢é lindissi-
mo. No projeto dos “Humanos”, fizemos
apenas a gravacao de um
disco e 3 concertos, todos
nos tinhamos projetos
pessoais, a Manuela Aze-
vedo, eu e o David Fonse-
ca. Eram temas inéditos
do Antonio Variacoes, foi
também uma experién-
cia muito enriquecedora.
Com os “Xutos e Ponta-
pés”, estava num espeta-
culo no CCB, no camarim
com o José Manuel Neto
e ele comegou a tocar o
“Circo de Feras” na gui-
tarra portuguesa € eu a
cantar, mas com a entra-
da do Fado Menor, ¢ o
Tim achou imensa graga.
Achou tanta graca que
passado uns dias convi-
dou-me para participar
num espetaculo deles.

Ainda no campo das ex-
periéncias, qual foi a sen-
sacdo no papel de ator, no
filme “Operacao de Outo-
no’?

Também foi engracado.
Tive sempre a sorte de ser
dirigido, eu nao sou ator.
De vez em quando convi-
dam-me para fazer umas
coisas, nao é uma area
que eu queira seguir, ain-
da por cima com tantos
bons atores que temos em
Portugal. Agora a cantar, fica bem, quando
¢é preciso alguém para cantar num filme.

As seguintes frases sdo citadas pelo Ca-
mané. Comentarios?

“A exibicdo faz-nos sair do lado interpre-
tativo, perdendo o lado espontaneo ¢ a
verdade.”

Cantar ndo ¢ nenhuma exibicdo. Nos te-
mos de perder tudo o que temos e contar
a historia. Primeiro esta histdria, esta o
texto e a musica e nés estamos depois. Se
nos comec¢amos a exibir perde-se tudo.

“0 fado nao se renova de fora para dentro,

L
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FADISTA 8

Quem o tem dentro de si, quem tem essa caracteristica ¢ que
consegue renova-lo. Consegue manter a estética e fazer novas
letras, cantar novas coisas, fazer novos arranjos.

Sim, também é. O fadista ndo muda nada. O fado é para a vida,
ndo temos que andar a procura do sucesso rapido. Um dia ld
chegaremos e vamos ld ver se chegamos, nao é! Portanto, nao
mudamos nada em prol nem do dinheiro nem do sucesso. Im-
portante, é acreditar no que fazemos.

Nio devia ser, mas as vezes é. I uma sensagio, uma coisa que
cria um estado de nervos e de medo que as vezes ¢ um pouco
exagerado, quer dizer, ¢ sem querer. Também nao somos de
ferro e as vezes ¢ excessivo, mas depois passa quando se entra
no palco.

Ela teve vérias fases. [; uma carreira muito longa, ela ¢ uma da-
quelas pessoas muito raras. E realmente deu varios exemplos
na vida e na forma diferenciada como esteve ligada ao fado,
sobretudo do ponto de vista da questao do contraponto musi-
cal face a poesia. De facto, a partir dela, o fado é isso, cantar os
poetas. Ela salvou neste sentido, permitiu uma abertura dife-
rente, para melhor.

Sim, ¢ um estado de reflexao, como acontece com 0s tangos na
Argentina, os blues nos Estados Unidos. O fado ¢ também essa
nossa forma de expressao, dos sentimentos da alma. Temos
essa sorte, em ter o fado.

E mdgico. Nem eu sei explicar como ¢é que ¢é possivel. Ainda
ha dias estava a fazer um concerto em Praga ao ar livre, num
festival de jazz, enfim, a fechar um festival de jazz, ainda por
cima fado nao ¢ jazz, é fado, e de repente, atuei durante hora e
meia e criou-se um siléncio incrivel. Isto é um exemplo. Tam-
bém aconteceu ha pouco tempo num espetaculo em Macau,
acontece em todo o lado, ¢ fado. Quando era mitdo e ouvia
0s Beatles, o Frank Sinatra e Charles Aznavour, também nao
percebia nada do que estava a ouvir € emocionava-me. Ainda
hoje. Ha tempos numa viagem de carro em Los Angeles, ouvia
Beach Boys e a musica tinha a ver com aquela paisagem, fazia
tudo sentido, tal como em Inglaterra com os Beatles.

Eu acho que dou o melhor que posso. Tento de alguma manei-
ra ser o mais honesto e também mostrar a gratidao que tenho
por estar nesta musica. Agora nocdo disso, nao tenho.
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Cancao de Coimbra.
A poética, a musica

e O canto

Nesta breve abordagem sobre a Cancao de Coimbra, iremos
referir o que se entende por este género musical, bem como as
suas origens e a sua evolugio sucinta até a situagio atual. E es-
sencial um estudo sobre a sua poética, poesia e letras, as musi-
cas das composicoes, os instrumentos € 0s seus intervenientes.
Os investigadores que se debrucam sobre o tema, sdo pratica-
mente unanimes em que as origens da Cang¢ao de Coimbra, na
sua defini¢ao e desenvolvimento, resultam da contribuicao do
povo e dos estudantes e situa-se de uma forma mais consisten-
te a partir da segunda metade do século XIX. Essa afirmacao
faz todo o sentido no periodo de um Romantismo a caminhar
para situacoes mais exageradas de finais do século. Corres-
ponde a um periodo de paz no pais e de uma certa acalmia em
termos politicos e sociais, com a afirmag¢ao da Regeneracio de
1851. Os tempos anteriores desde o inicio do século, foram-
-no de guerras, da Restauracio, invasoes napolednicas, guerra
civil entre liberais e absolutistas de 1832 a 1834, que SO ter-
mina com a Convencio de Evora Monte a 26 de Maio de 1834.
Ainda dessas datas, a guerra civil de Maria da Fonte em 1946,
da Patuleia em fins deste ano e no ano seguinte. Aos quais se
acrescentam, as dificuldades sociais, o analfabetismo, a pobre-
za ¢ a saude precdria das populagoes. Na viragem do século
chegam-nos os primeiros movimentos modernistas, com uma

primeira afirmacdo nos anos 20 ¢ 30 do século XX. Segue-se
um periodo de alguma estagnacdo nos anos 40 e retomamos
um modernismo a que se chamou segundo, nos anos 50 do s¢-
culo passado. Depois virdo os periodos de contestacao politica
e social nos anos 60, que desaguam num periodo de alguma
cang¢ao de intervencao e contestacao. Esta luta que se prolon-
gara, entre nés, numa luta constante contra a ditadura, a falta
de liberdade, a guerra colonial e a repressio, situacdo que s
serd ultrapassada no 25/04/1974. A cang¢ao de Coimbra foi-
-se adaptando a estas dinamicas com periodos de maior luta
contra o sistema ditatorial, outros com algum conservadoris-
mo, tudo fruto da realidade social e politica da altura. Alguns
intervenientes sobressaem e se afirmam durante estes varios
periodos, nao s6 na escrita, como na musica ¢ no canto. Em
todas estas situagoes, o povo de Coimbra e a Universidade fo-
ram sempre determinantes. A este género musical, inicialmen-
te chamado de “Fado de Coimbra” desde os seus primordios
no século XIX, outras composi¢oes se vieram juntar, algo dife-
rentes, as trovas e baladas, que hoje siao estudados como sub-
géneros da Cang¢do de Coimbra, ainda antes ja se afirmavam
cangoes das fogueiras e outras cangdes populares, também
subgéneros.

A expressdo e o género Cancdo de Coimbra, viria a ser reco-



nhecida pela UNESCO em 2013, quando
integraram a lista de Patrimonio Mundial
da Humanidade conjuntamente com a
Universidade de Coimbra, a Alta e a rua
da Sofia, na Baixa. Esta tematica tem vin-
do a dar origem, durante décadas, a um
debate entre os que concordam ¢ os que
discordam com o chamar-se Cang¢ao de
Coimbra. Alguns defendem, em alterna-
tiva, a continuacao do chamado Fado de
Coimbra, que na realidade, como Fado,
nunca existiu. Também desde que se co-
nheca a génese e evolugio deste género,
a compreensao deste fendmeno nao traz
dificuldades significativas. Também ain-
da hoje, talvez por menor conhecimento
da situacgao, este debate continua na or-
dem do dia. Outros alimentam o debate
relativo ao cantar Coimbra no feminino.
Se a mulher pode ou nao cantar a Can-
¢do de Coimbra. Sobre esta ultima situ-
acdo, o debate continua. A nao aceitagao
por alguns, de que a mulher do povo de
Coimbra ou uma jovem estudante de
Coimbra possam cantar Coimbra, ¢ algo
compreensivel face a génese deste géne-
ro musical, apoiado sobretudo no canto
de serenatas e na subestimac¢io da mu-
lher no canto e nas récitas do século XIX
¢ no papel do homem em todo este pro-
cesso. Mas, esta questao tem de ser vista
com um olhar atual. E que no passado, no
século XIX, com dificuldade, as mulhe-
res conseguiram progressivamente fazer
a sua afirmacio no teatro, na opera, nas
récitas, num mundo sobretudo mascu-
lino. Os tempos de hoje sao outros. Nes-
ses tempos do século XIX, também nao
havia raparigas na Universidade, salvo
nos ultimos anos da centiria, mas as
tricanas e mulheres de Coimbra e arre-
dores jd cantavam a Cangdo de Coimbra.
Basta um olhar pelos trabalhos do Gru-
po Etnogrifico de Coimbra. A Cangio de
Coimbra no feminino faz todo o sentido,
desde que o facam com qualidade e que
saibam cantar no estilo de Coimbra. A re-
alidade ¢ diferente do que era ha décadas.
As raparigas, sao hoje muito mais do que
os rapazes na Universidade e tém todas
as condi¢oes para poder cantar desde
que gostem, sejam criativas e inovadoras,
e o saibam fazer. Assistimos a mais um
debate que em nosso entender ndo tem
grandes razoes de existir.

Existem outras realidades hoje, que ha
pouco tempo atras estavam ou pareciam
estar perfeitamente esclarecidas, como
por exemplo, cantar composicoes alte-
rando as suas melodias e harmonias e as
vezes as letras. Respeitava-se o trabalho ja
realizado, totalmente no que se refere as

musicas, existindo aqui e ali alguma alte-
racgio a letras, perfeitamente assumidas e
explicadas. Também existe a introduciao
de instrumentos, para além da guitarra
e da viola, que exceptuando o violino e o
violoncelo, nao fazem muito sentido. Ha
pessoas que o defendem, afirmando que
estamos num determinado rumo de mo-
dernidade e inovacao.

A adulteragdo da musica de Coimbra,
em roupagens diferentes, deve observar
a necessidade de preservar a qualidade,
a realidade e a autenticidade. Para esta
situacdo de preservacao qualitativa do
género musical Cang¢ao de Coimbra, urge
uma aten¢io suplementar para a qual
tanto a Universidade como a Camara
Municipal de Coimbra tém tido imensas
fragilidades na abordagem desta tema-
tica. No que respeita aos instrumentos,
a guitarra de Coimbra e a viola de acom-
panhamento, hoje muito designada por
guitarra acustica, sao o cerne, o essencial
na estrutura melddica e harmonica da
cancao. Vieram a seguir ao acompanha-
mento ao piano. Também como se sabe,
de inicio, nao se consideravam primeiro
e segunda guitarra, as duas violas vie-

ram a seguir, mas hoje ou melhor ha va-
rias décadas, que esta situagdo nao so ¢é
aceite, mas reconhecida e defendida, pela
grande maioria dos cultores de Coimbra
e dos seus intervenientes. Ha experién-
cias muito interessantes com o acompa-
nhamento também do violino, violoncelo
e flauta. Nao nos vamos alongar sobre a
evolugdo histérica da cangdo de Coim-
bra desde a segunda parte do século XIX
até aos dias de hoje, porque em artigo
anterior publicado nesta revista, tal ja
foi feito de uma forma sucinta mas elu-
cidativa. Também em artigo anterior, foi
abordada a questao da mulher na Can¢ao
de Coimbra numa andlise muito actual,
muito rigorosa e que merece a maior das
atengoes. Sobre os instrumentos guitar-
ra de Coimbra e guitarra classica, tam-

por Manuel Fernando
Marques Inacio

bém aqui foi feita uma abordagem muito
muito importante e esclarecedora, sobre
um tema determinante. Voltemos pois a
poética e ao canto, sendo que na poética
deverao ser sempre analisados os aspe-
tos relativos a parte literaria, historica e
social, a que se devera acrescentar a parte
musical e depois o0 canto. Sem recorrer a
estudos sobre a matéria, que ndo existem,
a poética ¢ o aspeto da Cang¢ao de Coim-
bra que necessita de maior ateng¢ao, quer
na escolha de poetas e letristas, quer no
aparecimento de novos textos e de novos
autores. Quanto a musica e ao seu ensino,
longe vao os tempos pioneiros dos anos
70 do século XX e das escolas do Chia-
do e depois da Associa¢do Académica de
Coimbra, que culmina, € bem, com o apa-
recimento da Sec¢do de Fado em 1980
e da sua grande preocupacdo no ensino
dos instrumentos e do canto. Depois € ao
longo dos anos, algumas outras Escolas
foram aparecendo, sendo hoje uma rea-
lidade de nivel quantitativo e qualitativo
elevado. Sobre o canto e a sua formagao,
e a relevancia do seu ensino, desde o
século XIX, a nivel do Orfeon e da Tuna
Académica da Universidade de Coimbra
(TAUC), poderemos dizer que tem sido
determinante na formacgao de cantores.
Coimbra, as suas gentes € 0s seus estu-
dantes, sao o centro da questao em rela-
¢d0 ao estudo e desenvolvimento destes
trés aspetos, da poética, da musica e do
canto. Nao deixa de ser importante referir
0 que tem sido feito noutras Academias,
com especial aten¢ao na do Porto, dado
ser a mais antiga. Desde os finais do sé-
culo passado, que acompanha e participa
no desenvolvimento e afirmag¢do da Can-
¢a0 de Coimbra, no Porto e norte ainda
que com algumas particularidades. Sera
fundamental também abordar o que tem
sido o papel neste dominio dos Grupos
de Fados e Guitarradas de Coimbra, de
norte a sul do Pais, na Madeira e Acores.
Serda um tema interessante para uma pro-
xima abordagem. 7
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Sejam Bem-Vindos ao Fado ao Carmo

As melhores noites de Fado junto ao Largo do Carmo!

Pelas maos dos incontornaveis Luis Guerreiro (guitarrista) e Rodrigo Costa Félix
(fadista e produtor), o Fado ao Carmo privilegia a Portugalidade, a genuinidade, a
simpatia e o ambiente.intimista, com um elenco variado e de irrepreensivel
qualidade.

A cozinha de exceléncia, ja reconhecida além-fronteiras, do Chef Antonio Saraiva e
sua equipa, exclusivamente assente na gastronomia tradicional portuguesa, com
um toque de modernidade:

Aqui apenas encontrara produtos portugueses, da comida a bebida! Uma afirmacao
radical, mas justificada, sendo uma casa que promove a nossa cultura, nas suas
diversas vertentes.

Brevemente o Fado ao Carmo ira crescer! Fiquem atentos as novidades!
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O AUTENTICO FADO DE LISBOA
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A UNICA BIOGRAFIA IMERSIVA PORTUGUESA
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Amalia

Amélia ¢ sindnimo de liberdade. Uma mulher que seguia a
sua intuicdo, que criava nos seus moldes, com medo, mas nun-
ca esquecendo a sua esséncia. Uma humanista que defendia a
sua verdade e a verdade dos outros.

Voz, atriz e poetisa, que se tornou numa artista completa. Ir-
reverente, lutou, sem ambicoes de lutar. Deu as coordenadas
para que outras mulheres e homens seguissem o seu caminho,
sem medos, pois ela dissipou-os antes.

Ao falar de Amalia ¢ inegavel falar da sua liberdade, mas tam-
bém da sua relacdo profunda com Portugal. Na sua voz, «Pa-
tria» e «Povo» ganharam uma nova dimensao, deu-nos mun-
do e futuro. Um corac¢io independente que nao deixa margem
para ser conectado a redugoes e estereotipos porque Amalia foi
0 que mais universal aconteceu ao Portugal do século XX.
Amalia deixou a todos os portugueses um enorme legado, que
a Fundacdo pretende manter vivo e dd-lo a conhecer a todos,
especialmente as geragoes mais jovens.

Uma figura intemporal e multifacetada, com uma presenca
relevante na poesia, na moda, no teatro € no cinema. Cantou
poetas dos séculos XII e XIII (canta D. Dinis), Camoes, 0s po-
etas contemporaneos, Manuel Alegre, Alexandre O’Neil , Ary
dos Santos, José Régio, Pedro Homem de Melo, e poesia da sua
propria autoria.Percorreu dezenas de paises com a sua voz e,
através das suas cangoes, levou a identidade e a cultura portu-
guesa a todo o Mundo.

TRANSLATION
Jamie Rising ———
Sl

s

“Amalia
. Rodrigues

USTRATION
“André Carrilho

oy T

Fundacao Amalia Rodrigues

A Fundacdao Amadlia Rodrigues, instituida por testamento, em
1997, e fundada a 10 de Dezembro de 1999,¢ uma instituicao
cultural e social. Amalia deixou escrito em testamento a vonta-
de de instituir uma Fundacao com o seu nome que tinha como
fins nao so criar um Museu “Amalia Rodrigues” como apoiar a
Casa do Artista e o Centro Social e Cultural do Brejao.

Até aos dias de hoje, a Fundacdo tem preservado e estudado
todo o patrimoénio que ficou ao seu cuidado, assumindo um
claro compromisso de honrar a vontade da sua Fundadora.
Um dos seus principais esfor¢os tem sido o trabalho continuo
de tratamento, inventariacdo e conservacao das inimeras pe-
cas que fazem parte deste legado. Recentemente, foi realizada
uma importante obra de requalifica¢iao no s6tao da Casa-Mu-
seu, que permitird um acondicionamento mais adequado do
espolio de Amadlia.

Além deste trabalho de conservagio, a Fundacao tem também
investido na aproximag¢io de Amadlia as novas gera¢des. Um
dos projetos,ainda em fase de realiza¢io, mais relevantes neste
sentido ¢ o apoio a professores do Ensino Basico e Secundario
no desenvolvimento de atividades pedagdgicas que permitem
aos alunos aprofundar o conhecimento sobre Amalia Rodri-
gues. A Fundagao considera essencial continuar a apresentar
Amadlia, a personalidade portuguesa do século XX com maior
projecio mundial, aos mais jovens, para que conhe¢am nio s
a sua musica, mas também a sua historia e o seu papel na cul-
tura e identidade portuguesa.

Este compromisso com a preserva¢ao do passado e a sua pro-
jecao no futuro reflete a missao central da Fundag¢ao: manter
vivo o legado de Amadlia, tanto no plano material como no im-
pacto cultural e social que continua a ter.

Outro foco importante do nosso trabalho sao as parcerias que
se tém realizado com instituicoes publicas e privadas. Essas
colaboracoes tém sido fundamentais para que a Fundacao
possa nao sO honrar a vontade de Amalia, mas também home-
naged-la através de diversos projetos significativos.

Eventos

0 ano de 2024 marca os 25 anos do falecimento de Amadlia e os 25 da
Fundag¢ao Amalia Rodrigues. Para assinalar estas ocasioes, foi prepa-
rado um programa de eventos um pouco por todo o Pais.

Meés de Setembro

-Dia 6 - Concerto dos Amalia Hoje em Tavira.

- Dia 22 - Espectaculo Amalia na América com a Orquestra Sinfonica
Portuguesa no CCB.

-Dia 26 ¢ 27- O Fabuloso Mundo de Amadlia uma radionovela concerto
teatral, na Biblioteca Orlando Ribeiro.

-Dia 28 - Programa “Em Casa dAmalia” ao Vivo no Festival Caixa Alfama.

Meés de Outubro

Odemira
- Exibi¢do do documentario Eu Amadlia, produzido pela RTP e da au-



Conhecer Amalia

Para quem quer conhecer profunda-
mente Amalia Rodrigues,existem dois po-
los fundamentais em Lisboa que propor-
cionam uma verdadeira imersao navida e
obra da maior diva da musica portuguesa.

O primeiro ¢ a Casa-Museu Amalia Rodri-
gues, na Rua de Sao Bento n°193, aberta
a todos que queiram descobrir e sentir a
esséncia de Amadlia. Localizada num edi-
ficio setecentista que une a tradi¢do ao
contemporaneo, esta foi a casa de Amalia
durante 44 anos e permanece tal como
ela a deixou.

Ao visita-la, somos transportados para o
universo pessoal e artistico desta mulher
irreverente, que conquistou os maiores
palcos internacionais e o coracao de Por-
tugal. As visitas guiadas sao um convite
para reviver as memorias e a vida desta
figura Gnica, tornando-nos seus convida-
dos, pois a Casa-Museu ¢ verdadeiramen-
te a casa de todos os portugueses. (foto2)

O segundo polo ¢ a Ah, Amdlia — Living
Experience em Marvila, uma experiéncia
imersiva e inovadora que resulta da parce-
ria entre a Fundagdo Amdlia Rodrigues ¢ a
SP Entertainment. A experiéncia imersiva
leva os visitantes a mergulharem no uni-
verso de Amdlia através de uma interagdo
virtual que reforca a sua intemporalidade.

Composta por 8 salas distribuidas num
espaco de 700m2, a experiéncia inclui
realidade virtual, videomapping em 360°

toria de Nuno Galopim e Miguel Pimenta no
Cine-Teatro de Odemira.

- Dia 5 - Abertura da Herdade Amalia para visitas
e uma Missa Campal em homenagem a artista

- Dia 6 - Transmissao ao vivo do programa da
RTP “Em Casa d’Amadlia”, na Herdade Amalia.
- Concerto de fado no Centro Social e Cultural
do Bre¢jao

Lisboa

- Dia 5 - A Garrafeira Imperial acolhe AMALIAS
100, uma homenagem a sete mulheres pro-
dutoras de vinho de varias regioes do pais.

- Dia 6 - Marvila recebera o evento Ah Amalia, re-
cep¢ao para personalidades politicas e culturais.
- O Teatro Experimental de Cascais apresentara
uma exposi¢ao fotografica de M. Luisa Gomes.

- Concerto Amalia Sinfonico, com a Orquestra
Classica de Lisboa, no Coliseu dos Recreios.

\;

e até um concerto de Amalia, em hologra-
ma a escala real, no iconico Olympia,pro-
porcionando uma viagem inesquecivel
ao coragao ¢ a arte da grande diva.

Este projeto, visa celebrar e apresentar
Amalia a diferentes publicos, defendendo
o seu legado ¢ a missao de ajudar os mais

(foto3)

\

- Dia 10 - Concerto Amalia Sinfénico, no Ca-
sino Estoril.

- Dia 13 - Debate O Legado de Amadlia, na li-
vraria StuffOut, com a participa¢do de Manuel
Alegre, Camané,P edro Pinheiro Vaz, Vicente
Rodrigues ¢ Joana Machado.

- Dia 17- Na Casa Museu Amalia Rodrigues, A
Poesia Subiu ao Povo, um debate sobre a obra
evida de Pedro Homem de Mello, inserido no
ciclo Os poetas que Amdlia cantou.

- De 17 de Outubro a 19 de Dezembro - Home-
nagem a Amalia pela Embaixada do México,
no contexto da exposicao que celebra os 160
anos de relacoes entre Portugal e México, na
Torre do Tombo

- Amadlia Soliddria, visita a casa museu de be-
neficidrios de instituicdes que Amalia apoiou
em vida: Cruz Vermelha, Liga Portuguesa con-
tra o Cancro, Liga Portuguesa contra a SIDA e

desfavorecidos, conforme o desejo expres-
so da propria Amalia. Parte das receitas
obtidas apoia a obra social da Fundacao,
garantindo a continuidade do seu traba-
lho de preservacao, estudo e divulgacao
da vida e obra de Amalia Rodrigues. (foto3)

Casa do Artista.
- Lancamento de um vinho comemorativo dos
25 anos da Funda¢ao Amalia Rodrigues

Fundio e Castelo Branco

No més de Outubro, serao assinados dois
protocolos: um com o Instituto Politécnico de
Castelo Branco, visando a preservagao e divul-
gacdo da vida e obra de Amalia, e outro com a
Camara Municipal do Fundao, para promover
iniciativas relacionadas ao fado e a Amalia.
No dia 17, o presidente da Fundag¢ao Amalia
Vicente Rodrigues participara na palestra O
Legado Intemporal de Amalia no Instituto Po-
litécnico de Castelo Branco. /

L
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A <O A <O Em Casa de Amalia

No proximo dia 6 de outubro Amalia Rodrigues ira completar
25 anos que partiu para a grande viagem. Diariamente, ha flo-
res frescas no Panteao, e o Fundao orgulhosamente encheu o
adro da Igreja de fundanenses onde foi batizada, em 1921, para
participar na gravacdo “Em Casa d”Amadlia”, tendo sido exibido
na RTP, no passado dia 24 de agosto. Amadlia veio precisamen-
te a sua Casa “materna”. Voltou austera, a nossa Diva do Fado,
como sempre; quer dizer, a sua memoria foi acolhida de bra-
¢os abertos, com verdade, ja que o “povo” nunca a esqueceu,
nunca a abandonou, nem antes e nem depois da revolucao dos
cravos. Naquele dia, naquela noite seca de
verdo, a nossa “montanha madgica’, a Ser-
ra da Gardunha,o Funddo abracou Amdlia
e chorou de comogdo. Deixemos a historia
acontecer.

Dessa grande raiz, nao podemos deixar
de falar da aldeia de Souto da Casa e de
Alcaria, de onde vem esse grande tron-
co, a tal matriz, Antonio Rebordao e Ana
do Rosario. Desse matrimonio nasceram
dezasseis filhos. Uma dessas filhas era
Lucinda Rebordao, que casou com o albi-
castrense Albertino, pais de Amalia. Dessa
relacdo nasceram nove filhos, sendo Ama-
lia Rodrigues o quinto filho e a primeira
mulher. Devido as dificuldades sentinas na época, os Avos de
Amadlia rumam até Lisboa a procura de melhores condi¢oes de
vida e os pais da nossa fadista também seguiram o mesmo “so-
nho”, projeto de vida, embora gorado. O Avd de Amadlia, segun-
do consta, era empreiteiro e participou na construcao da Casa
Acastelada do Fundio. O pai de Amadlia era sapateiro e musico.
Ou seja, era tocador de carnotim e ndo conseguiu fazer sorte
na Capital e regressa ao Bairro dos Galegos, Fundao. A menina
Amalia ficou com os avds, com apenas 14 meses € 0s restantes
irmaos homens voltam a “terrinha” (Vicente, Filipe, José e An-
tonio). Por ¢4, Albertino tanto era cobicado pela «banda nova»
como pela «musica velha». Curiosamente, tocava de olhos fe-
chados, sentida; esse jeito foi herdado por Amalia da Piedade
Rodrigues. Da sua mdo recebe aquele sentimento triste do can-

por Pedro Silveira

tar dos Martirios da Beiras, que os chegou a interpretar com
sua mae ¢ tias, que nos arrasta para outros lugares, que nos
arrasta para esse sentimento melancolico, como se tratasse de
um grito de saudade, uma espécie de voz que vem das pro-
fundezas da escuridao, os tais “melismas”, que a fadista maior
apelidou de “rodriguinhos”.

Amadlia Rodrigues ¢ certamente a fadista, a artista portugue-
sa mais Ibérica da histéria de Portugal. Um dia revelou: “se eu
vivesse na Andaluzia, eu aprenderia a cantar Jondo”. O Fado
¢ 0 Jondo Flamenco entroncam do mesmo poder, bem como
no mesmo travessao cultural e musical, devido a presenca
dos drabes em 700, na Peninsula Ibérica. E como um chama-
mento; isto é, é preciso entender essa intimidade, a paixao das
“cousas” da alma. Enquanto no Fado puxa-nos para baixo, e
leva-nos ao caos, a presenca d uma alma
espiritual perdida, as visceras; pelo con-
trario, o flamenco de Antonia Rodriguez
Moreno puxa-nos para cima e apresen-
ta-nos o lado intimista e d"uma certa re-
beldia, uma manta de retalhos de varios
povos, culturas. Duas Senhoras Ibéricas,
Maiores na arte, as “Rodrigues” do Fado e
do Flamenco.

Falar de Amalia, ¢ falar de poetas e de
densidade. Para terminar, no ambito do
nascimento dos 500 Anos de Luis Vaz de
Camoes (1524-15807), podemos afirmar
taxativamente que Amdlia levou os poe-
mas de Camoes ao povo, como se se tra-
tasse de um ato de democratizacdo poética que sé estava ao
alcance de alguns, de classes sociais com formagdo mais ele-
vada. Esse feito deve-se a Alain Oulman, que lhe apresentou os
poetas portugueses, como Bocage. Significa, que os portugue-
ses cantavam esses poemas € muitas das vezes desconheciam
0s seus reais autores. Assim se deu a grande revolucao do Fado
em Portugal, tendo sido criticada por uma certa “burguesia” de
Lisboa. Malhoa pintou esses ambientes noturnos, frios, com a
conhecida “Mulher da Facada”.

Para quem nao sabe, 0 Municipio de Toronto, no Canada, procla-
mou o dia 6 de outubro como: o “Dia de Amalia”, data que tem a
ver com a sua morte, em 1999. Esperamos que no dia 6 de julho,
dia do batismo, o Fundao siga 0 mesmo caminho, exemplo, acla-
mando esse dia, como o Dia de Amalia no nosso Concelho. 7
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